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O traballo de decenas de profesionais e companias trouxo o teatro galego ata
este momento.

A falta de consolidar estruturas que permitan falar de profesionalizaciéon en
maitsculas, o talento -que existiu sempre- acompanase xa de estratexias
comerciais, regulacién laboral e apoio institucional a industria. Todo ben.

Desde o punto de vista dos espectadores quedan outras tantas cousas. A
asistencia do publico aos teatros segue a ser exigua, en especial na perversa
comparacion -queda advertido- co resto de espectaculos en vivo que
completan a programacion cultural deste pais cada fin de semana.

Poderia dar a sensacion de que na comodidade da indiscutible calidade das
pezas remata a autoesixencia do sector. Pero quen se encarga do paso
seguinte? Para quen se traballa?

As ferramentas de promocion para chegar ao publico estan. O apoio das
institucions chega, en moitos casos, ata os limites das stas propias
competencias. Os traballos son encomiables.

E porén, os grandes teatros das cidades énchense con propostas que venien de
demasiado lonxe, e que demasiadas veces reducen a oferta cultural no noso
idioma. Pouca culpa tefien.

Nas vilas -contadas e conecidas excepcions a parte-, boa parte das vecinas e
vecifios permanece 4 marxe do que pasa sobre os escenarios.

No terceiro numero de Tboas entrevistamos a Vadim Yukhnevich: un
exponiente do talento co que poden contar as artes escénicas en Galicia para
chegar ata onde se propofian. As e aos artistas corresponde seguir
sorprendéndonos.

As empresas tdcalles traballar para que poidan sorprender 4 maioria.
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Vadim Yukhnevich (Bielorrusia, 1978)
non se atopa comodo cando senta falar se
non ten o acordedn entre as mans.

Cando penetra na sonoridade da nave
central do Vello Carcere de Lugo,
carapucha rehabilitada para acubillo da
memoria historica, as notas abrollan sen
esforzo da sua gorxa.

Vadim saborea, cos beizos apertados, o eco
da estancia. Dtias décadas despois de
cambiar Bielorrusia por Lugo, é dificil,
mesmo para el, discernir onde remata o
home e comeza o musico.

Roldaba os 15 anos cando se decatou de que non podia
ser outra cousa mais que esa. “Podia, pero non queria’,
resolve. A musica foi, durante moitos anos, a tnica
constante na vida de Vadim, que, malia asentarse en
Galicia hai vinte anos, nunca deixou de ser, en certo
xeito, un ndémade. A sua oficina son os teatros, as
salas e os auditorios de toda a Peninsula, que conece
ben a forza de percorrelos, incansable, ano a ano.

En Lugo botou raices, converteuse nun personaxe
recorrente do rueiro, aprendeu o idioma e
mergullouse na sta idiosincrasia, sen deixar de
termar coas inercias da distancia para non deixar
atras a sua identidade, agora mais lonxe ca nunca por
mor dun conflito con trazos guerracivilistas que ten
en Bielorrusia un dos seus puntos quentes e que
Vadim segue dende a diaspora con alarma e

impotencia. “O inicio da invasién colleume en Rusia



de viaxe. Estiven en shock. Levo catro anos sen visitar
o0 meu pais. Este ano ou o seguinte irei, non tefio un

caracter de vivir con medo”, asevera.

Nas mans acarifia o acordeoén, que percorre so as
notas do tango Rio Sena, de Astor Piazzolla. A
harmonia emerxente é semellante & que escolleu para
ilustrar musicalmente a peza Resaca, de IIMaquinario
Teatro, coa que o acordeonista, pianista, guitarrista,
compositor e cantor afincado en Galicia puido
explorar os sons que abroian da bitacora do seu
propio camino vital. Se pensa en Minsk, o fio musical
debtixase melancoélico, mais non triste. “Non
considero a melancolia algo negativo. A felicidade
cansa, é rapida e transitoria. A melancolia ten outra
textura”. Cando fala de Lugo, a banda sonora suxire
lugares ben distintos. “Lugo sona a Fuxan os ventos, ao

Romance da Lavandeira, a Dame lume”, propon.

«Levo catro anos sen visitar
0 meu pais. Este ano ou o
seguinte irei, non tefo un
cardcter de vivir con medo»

Vadim fala un galego con cadencia eslava, cos erres
marcados e as consoantes palatalizadas. No seu
sotaque ainda se adivinan as orixes, que quedan
diluidas baixo unha fala natural, espontanea e afable.
“Algo de galego xa teno”, confesa. Dificil non telo, cos
precedentes na man. Vadim olla ao seu redor e adivina
arua da Raina, arteria da cidade. Ningtin recuncho se
lle antolla desconecido apés os tres anos, a razén de
seis horas ao dia, que pasou tocando nela, en solitario

ou co seu grupo Stranniki, composto por

TABOAS

outros compatriotas némades que, coma el, buscaban
o sentido ao mundo a través da musica. “Cando tocas
tanto tempo cunha persoa enténdeste case sen falar.
Tocar na rtia é estar na palma da cidade, coneces aos
personaxes do lugar. Os de sempre queren que esteas
para saudar. Como musico, aprendes moito. A ria non
€ un escenario ao uso, necesitas moitisima enerxia, pe-
lexar co ruido. Perdes todo o panico escénico e despois

tes que reaprendelo’, explica o musico.

Antes de Lugo foi Minsk, e, polo medio, Berlin, Paris,
Barcelona, Valencia, Sevilla, Oviedo e un cento mais
de localidades nas que fixo seu o rueiro. Era moi novo
a primeira vez que marchou a Alemana, con visado de
turista, con promesas de autoxestién e independencia
econdmica na funda do acordedn, pero sempre co
retorno nas ideas. Ao seu avo, veterano de guerra e
coas feridas do ultimo grande conflito europeo ainda
recentes, dixolle que marchaba facer un intercambio
de estudos. “Tiflamos moito medo de cal ia ser a nosa
relacion cos alemans pasada a guerra. Non imaxinaba,
na mina infancia, que podia chegar a ter amigos
alemans, porque o asocidbamos ao nazismo. Houbo
unha reconciliacién’, lembra coa mente posta, quizais,

tamén no presente.

As respostas todas semellan residir na infancia. Se
procura, no camifio percorrido, a xénese do musico,
atopaa na sua casa, da man da sda nai, cantareira
afeccionada, da que tomou boa nota xa ben neno. “Mina
nai cantaba moitisimo. Eu escoitaba cousas na radio e
empecei a cantar moi cedo. Un dia, apareceu na escola
unha senora cun acordedn, gustoume e enganche’,
resume. Un ambiente cultural aberto e predisposto a
saciar a curiosidade dun neno con potencial, e unhas
mais que acreditadas dotes para a experimentacion
musical e a composicién por parte do interesado fixeron

o resto. A orella e a atencién foron as mellores mestras.



VADIM YUKHNEVICH

“Empecei a experimentar na casa cun piano, sen entrar
na teoria, cos sons a través dos instrumentos, pofiendo
musica as letras na escola de musica. Na familia eran
moi cantarins, cantaban moito nas festas da casa, e

empecei a coller de 0ido”, repasa.

«Non considero a
melancolia algo negativo.
A felicidade cansaq, é rapida
e transitoria. A melancolia
ten outra textura»

A feliz infancia sucedeulle un perfodo de escuridade.
Ingresou no Conservatorio Superior en grao profesional
da capital tras resultar premiado nun concurso de
intérpretes, pero as cousas non foron de todo ben nos
marcos da formacion regrada. Na casa, os problemas
econémicos propios dunha Bielorrusia en reconstrucién
e a prematura morte do pai deron o espaldarazo a unha
decision xa inapelable. “Eu queria mandar na mina vida.
Tocar en Europa permitiame ter ingresos sen depender

de ninguén”.

Cando un ten 18 anos non pensa na emigracion como
algo permanente, pero a idea foi cristalizando nas
intencions de Vadim a medida que descendia polo
mapa europeo e no horizonte adivindbase o que podia
rematar por se converter nun fogar. “Houbo que probar
moito, facer moitas viaxes, tocar en distintos sitios.

En Lugo foinos ben, pola facilidade para alugar unha
vivenda. Buscabamos un lugar tranquilo, para fuxir do
ruido, da velocidade dos lugares grandes. De primeiras,
moita xente relacionabase con nos con algo de reserva,

observandonos. Despois xa nos empezaron

a saudar, a convidarnos a locais musicais, e saimos da

ria’, rememora.

E darda, as tdboas. As primeiras oportunidades no
Circulo das Artes e a comunidade con outros musicos

e artistas no “fervedoiro cultural” do Campo Castelo. O
encontro fundamental con nomes como o do director
Tito Asorey ou a actriz Melania Cruz, cos que ainda
hoxe comparte camino. Os premios Maria Casares ou as
colaboraciéns coa Compania Nacional de Teatro Clasico,
con Teatro do Atlantico ou con Ainé. A redescuberta

da stia vocacién docente, que explorara en Minsk no
pasado e que floreceu en ftaca Teatro, nas escolas de
Rois e de Vigo ou no Conservatorio de Santiago. Os
fillos, auténtico ancoradoiro cunha terra que xa é sta
tamén, e a quen procura criar de xeito que a pegada

das orixes non quede esvaecida polo muro xeografico
de 3.500 quildémetros de distancia. Un remexido de
elementos determinantes que coceron outra decision
fundamental: fixar o dedo no mapa en Lugo para non
volver levantalo. Polo momento. “Estou completamente

atrapado’, confesa.

«Eu queria mandar na mina
vida. Tocar en Europa
permitiame ter ingresos sen
depender de ninguén»

Polo momento, reverbera na resposta. O presente ten o
seu punto de incerteza. Vadim Yukhnevich non perde
a alegria, pero aproveita os recantos da stia ocupacion
para explorar a sta identidade dividida. En Continente
Maria atopou entendemento nos ollos dunha Maria

Casares que, na maxistral interpretacién de Melania



Crugz, fala do exilio, explorase como apatrida e revélase

en terra de ninguén. O bielorruso pon a musica en
directo en Continente Maria, pon algins personaxes
imprescindibles para fiar a trama e pon unha presencia
escénica poderosa tralo furioso retrato de Melania,
pero, por enriba diso, pon toda a honestidade que
agroma da vivencia propia. “Sintome moi identificado
co tempo actual, coa guerra entre Ucraina e Rusia. Tito
Asorey busca naturalidade en min mesmo para que
poida buscar a mina autobiografia. Hai unha escena
na que canto na rua en Paris e Maria Casares me lanza
unha moeda. Eu toquei na rda en Paris. En Continente

Maria, son Vadim”, reconece.

Cos papeis en regra dende 2003, Vadim, como Maria
Casares, ainda exerce como apatrida. Nunca gozou do

dereito a voto: en Minsk por idade, en Lugo,

polos impedimentos legais que ainda lle negan a
nacionalidade. Unha circunstancia & que non se
resigna e que loita por corrixir. “Teno opinidns, e
creo que poden ter importancia. Hai que actuar, hai
que participar. E facil dicir ‘isto é o que hai’. Odio esa
frase, non vai comigo”, sinala. O presente é incerto,
especialmente se pensa no momento no que poida
visitar a sua terra e abrazar de novo a stia nai, & que
hai anos que non ve. Vadim fala de fractura social,
de familias rotas, pero tamén de esperanza. E volve
insistir: “Non tefo caracter de sentir medo. Apareceu

esa sensacion na nosa vida, e quero rompela”.



A palabra dramdtica
de Marianella Morena
e o teatro para destilar

O mundo




Un espectaculo dura mais do tempo que
vai desde o aplauso inicial ata o final, pois
as historias que habitan os escenarios
tefien mais vida nos libretos. Cohecemos
estes espazos teatrais nos que quizais
reparamos menos a través da experiencia
da dramaturga uruguaia Marianella
Morena. Ela aposta polo didlogo como
maxima para escribir a complexidade da
vida, algo que s6 é posible cunha liberdade
sen censura algunha.

Marianella Morena (Sarandi Grande, 1968)
traballou en lugares moi diferentes, desde o seu
natal Uruguai ata Alemania, os Estados Unidos ou
Finlandia, pero di non crer nas separaciéns a pesar
dos quilémetros e das diferentes tradicions teatrais:
“As veces cruzas medio mundo e atopas alguén con
quen te entendes mais que coa ta vecina’. E iso foi
o que lle pasou a dramaturga cos galegos Melania
Cruz e Tito Asorey. Xunto ao director coescribiu
Continente Maria, que trata precisamente sobre a vida

e o pensamento da gran actriz Maria Casares.

“Unha das cousas que me interesaban era o vinculo
entre as mulleres: neste caso, entre Maria Casares,
Melania Cruz e eu”, explica Marianella. Afastadas no
tempo e incluso no espazo, a forma de se achegaren
é mediante o didlogo. Para a autora, esta é unha

idea central no seu traballo artistico pero tamén
transversal a toda a stia vida, un concepto politico e

unha conviccidn persoal.

TABOAS

Traballar persoeiros que xa viviron ou textos clasicos
é mirar o pasado. Se o lugar desde o que se faié a
maxima expresion do presente, € dicir, desde as artes
escénicas, corrense riscos. Pédese rematar por xulgar
o que foi antes de nés sen ter en conta o seu contexto
ou, ao contrario, por mantelo como algo sagrado

e intocable por medo a deshonralo. De aqui que a
solucién e o método de traballo de Marianella sexa dia-
logar. “E un procedemento horizontal, sen xerarquias
nin imposiciéon. Non me interesa o autoritarismo do
meu punto de vista ou do que rescatou a Historia con
maitsculas, sendn poder falar con xigantes como
Maria Casares estando ao mesmo nivel”. Case un ano
despois da stia estrea, Marianella puido ver en marzo
de 2023 no marco do Festival Singular de Narén o seu
texto representado sobre as taboas: “Non queria que
houbese un disfrace de Maria Casares, un intento de
copia, senén que estivese no corpo de Melania; e iso
sucedeu. Conseguir rescatar a luz de Maria Casares e
non o seu fosil”, eloxiaba a uruguaia a actriz luguesa

tras ver o espectaculo.

FUENTEOVEJUNA
E O “MUSEISMO TEATRAL’

Marianella vinctilase coa platea presente e describe o
teatro como “corpos vivos que estan no escenario que
dialogan con outros corpos vivos que estan na platea”. Por
iso para traballar nunha nova montaxe do Fuenteovejuna,
de Lope de Vega, quixo manter a idea do texto mais que
as palabras escritas hai catro séculos. O resultado recibiu
criticas por parte da ultradereita, que a dramaturga
aceptou como inevitables porque o sentido orixinal da
obra era fundamentalmente politico, tal e como explica a
autora: «Se eu fago un texto agora que politicamente non

incomoda, perde o seu obxectivo».
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MARIANELLA MORENA
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Pasoulle o mesmo que & adaptacién de Lope & obra
Muriecas de piel, coa que Marianella levou sobre os
escenarios un caso real acontecido no Uruguai de
explotacion sexual de adolescentes. Tratase dun tema
violento pero a dramaturga afirma que a primeira que
debe violentarse coa stia obra é ela mesma. Aposta por
un teatro que lonxe de ser didactico, sinalando o ben
e o mal, deixe que o espectaculo “te violente, te bata,
te patee, e todo isto sen que te moveses en ningun
momento”.

“Avida con licencias”, asi describe Marianella o que é
aescena. “Unha persoa que eu rexeitaria porque me
parece complicado relacionarme con ela, no escenario
¢é marabilloso ese personaxe porque é contraditorio,
complexo, conflitivo, unha sintese do ser humano”,

explica.

DRAMATURXIA
EN FEMININO

A palabra de Marianella esta atenta a todas as pulsions
da vida entre as que estan, por suposto, as que venen
das desigualdades de xénero. Ao transcorrer esta
conversa a oito de marzo, faise inevitable a pregunta
sobre a stia experiencia como dramaturga, en feminino,
e da unha resposta valida para calquera muller de
calquera sector: “Para min a diferenza entre ser muller
ou home é como nacer a intemperie ou nacer con

casa. Eu nacin sen teito e, desde ai, é a construcion

permanente do espazo de proteccién”.

Asegura non ter experiencias profesionais de
violencia explicita, pero si “boludeces”. “Pddenche
dicir que es brillante e talentosa pero emocionalmente

demasiado complexa, como se os homes non fosen

emocionalmente complexos. Unha muller ten que estar

demostrando que é perfecta en todo, todo o tempo”.

Tamén explica que para que o teatro sexa igualitario, ten
primeiro que ser libre, sen ningtn tipo de censura. “Non
se pode espir unha muller sobre un escenario porque é
sexualizala; pero sexualizala é ponela con certa roupa
diante dun coche”. Asegura que é mais traballo construir
relatos féra de calquera tipo de censura, pero que
benvido sexa ese traballo, porque ainda queda moito.

O teatro de Marianella non é a parte do mundo na que
desenvolve o seu traballo, senén que o seu traballo
consiste en destilar o mundo por enteiro para que colla
durante unhas horas no teatro. Aposta polo didlogo como
maxima para escribir a complexidade da vida, o cal sé lle

é posible cunha liberdade sen censura algunha.



AS ARTES
ESCENICAS
GALEGAS VIAXAN
A COLOMBIA

Galicia é o pais convidado o proximo
outubro no 55° Festival Internacional de
Teatro de Manizales. Na stia programacion
estaran os espectaculos Continente Maria de
Ainé e A Quinta do Cuadrante, Alma de Tigre,
de Elefante Elegante, DeMente de Fran Sieira
Compania de Danza, O mel non caduca de
Ibuprofeno Teatro e Orquestra de malabares
de Pista catro.

O préximo outono en Colombia descubriran as artes
escénicas galegas. Galicia convértese no pais
convidado para este 2023 na 55% edicion do Festival
Internacional de Teatro de Manizales, que tera lugar
do 21 a0 28 de outubro. Esta recoriecida mostra
colombiana é unha das mais antigas de Iberoameérica

e, convidando a outros paises, busca dar a conecer

entre o seu publico outras culturas.

En Colombia descubriran cinco historias da escena
galega contadas a través de formatos diversos como o
teatro, a danza e o novo circo. Asi, somerxeranse na
figura da actriz Maria Casares en Continente Maria, de
Ainé e A Quinta do Cuadrante; cofleceran un
espectaculo onirico e de forte impacto visual que
mostra un peculiar reencontro familiar, traxico e
coémico ao mesmo tempo en Alma de Tigre, de Elefante
Elegante; reflexionaran sobre o cambio climatico
vivindo sobre as taboas o futuro distopico de O mel non
caduca, de Ibuprofeno Teatro; veran como a musica e o
baile tradicionais galegos se converten nun espectaculo
de danza que pretende concienciar sobre a satde
mental en DeMente, de Fran Sieira; e quedaran
abraiados co ballet aéreo dos malabaristas en Orquestra
de malabares de Pista Catro.

Creadas en Galicia, unhas contan historias mais nosas
ca outras, pero todas comparten o mesmo espirito: a
linguaxe das artes escénicas é universal ante os ollos de
quen as desfruta. Son realmente necesarios estes
intercambios para dar a conecer os espectaculos feitos
en Galicia, crear sinerxias entre os profesionais da
cultura e derrubar fronteiras.

A Xunta de Galicia colabora nesta iniciativa, apoiando
economicamente a participacion dos cinco
espectaculos elixidos pola organizacién do festival, co
fin de promover a cultura e as artes escénicas no
exterior.
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CANDO
BAILAR
SE CONVERTE
EN REVOLUCIONR

A danza contemporanea en Galicia goza dun b
de saude. Son moitas as 1

todos os corpos, fala de feminismo e s
Porque bailar é un acto politico! .
"___—_
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DANZA

Chegan catro conversas con outras tantas
companias de danza galegas para descubrir
a paixon coa que traballan estes creadores e
creadoras ainda que, as veces, vivir as
marxes das artes escénicas poida suponer
habitar nun estado de supervivencia
constante. Falamos con Fran Sieira, Gena
Baamonde e Andrea Quintana de
VACAburra, Julia Laport de Elahood e
Armando Martén e Betty Pérez de Cia.
Entremans.

A danza chegou a stia vida de pequenos e nunca
mais puideron deixala. “O baile chegou a min con

8 anos. Era un neno moi timido e introvertido pero
bailando era alegria e felicidade”, comenta Fran Sieira,
quen aparcou o seu traballo de administrativo para
dedicarse profesionalmente a danza e levar o baile
tradicional galego a outro nivel. Julia Laport, un dos
piares de Elahood xunto con Sabela Dominguez,
comenta que “sempre fun moi inquieta e mina nai
anotoume a ximnasia, onde unha vez a semana
faciamos danza e eu s6 queria ir ese dia”. Tamén era
unha nena chea de enerxia Andrea Quintana, unha
das patas de VACAburra: “meus pais probaron con
diferentes deportes pero con 6 anos probei a danza e
non a soltei”. Amor a primeira vista é o que sentiu a
cubana Betty Pérez co baile, quen sendo unha nena
entrou na Escola Elemental de Ballet pero tivo que
deixala porque estaba moi lonxe da stia casa. Mais
avida tifla marcado o seu destino como bailarina e,
finalmente, entrou na Escola Nacional de Arte. Nela

tamén estudou o seu companeiro na compania (e
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de vida) Armando Martén, quen queria ser pintor ou
musico mais a danza namorouno de tal xeito que nunca

mais concibiu a sua existencia sen ela.

BEBENDO
DA TRADICION

Con formaciéns e experiencias distintas, todos son
agora parte fundamental do panorama da danza
contemporanea galega. Cada unha destas catro
companias ofrecen espectaculos de tematicas e estilos
diferentes que dan boa conta da riqueza desta discipli-
na. Fran Sieira é un claro exemplo de saber levar ao
contemporaneo o baile tradicional galego. “Cando
participei no espectaculo Son de Nova Galega de Danza
descubrin que se podia descontextualizar a danza
galega e decidin fundar a mina compania’, explica o
bailador. Desde 2017 leva creados dous espectaculos,
EntreSorios e DeMente, cos que conseguiu grande éxito
de ptiblico e critica. A stia teima é seguir investigando a
través do noso movemento e levalo a un punto mais
vangardista. “Estou convencido de que abre o noso baile
amais publico e tamén achega a danza a outra xente
porque é unha danza mais do pobo”, afirma Fran. En
DeMente o tradicional xtntase coa tematica das
enfermidades mentais. O bailador comenta emociona-
do que a peza é unha homenaxe ao seu avo, que padecia
demencia senil. “Coa enfermidade foille quedando un
paso arrastrado que a min me recordaba 4 muineira
vella. Nos tltimos anos de vida tamén quedou cunhas
coplas repetitivas e desvirtuadas. Eses foron os dous
puntos desde os que quixen comezar a investigar:
desde o movemento e sonoridade”, lembra. Mais a
demencia é sé unha pequena parte de todas as
enfermidades e trastornos que sofre a sociedade e que
o creador quixo levar & escena para reivindicar a
necesidade de normalizar a satide mental.



ENGADINDO
O TERMO “URBANO”

E da tradicion viaxamos ao urbano e aos novos ritmos.
Julia Laport e Sabela Dominguez son amigas desde
nenas e xuntas debuxaron un percorrido vital moi
similar ata fundar Elahood en 2017. Tras formarse

en Londres, cidade na que contactaron coas danzas
urbanas, volveron a Galicia para facelas mais visibles.
Vive este estilo 4 marxe das marxes? Julia dubida.
“Penso que non é peor que a acollida da danza
contemporanea, que xa non é moi boa. Sinto que, de
primeiras, se asumia unha danza menos profesional e
COM Menos experiencia pero, as veces, un pouco mais
accesible. Ainda que isto tamén é un prexuizo, porque
non ten que ser mais accesible”, explica a bailarina que
traballa arreo para conseguir o reconecemento que a
disciplina se merece, codirixindo o colectivo D'ELAS,
organizando eventos de “waacking” e formando a
outras persoas nas danzas urbanas.

Elahood xira con N, un espectaculo moi visual entre o
sono e o pesadelo que nos convida a entrar nun

Imaxe promocional de N6
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mundo onirico. A peza fai reflexionar sobre se sempre
temos algo que opinar. “Xurdiu porque queriamos estar
nunN proceso creativo pero atopamonos sen saber que
queriamos dicir. Estamos aqui para dar unha mensaxe
ou facer unha creacién que poida ter diferentes
mensaxes? Se me vou subir ao escenario é porque teflo
algo que dicir”, explica a bailarina. E tanto tefien que
dicir! Elahood fai da danza un compromiso co xénero.
“A perspectiva feminista e queer esta ainda que non
queiras: no modo de presentarte, de falar, nas decisions
estéticas...”, afirma. “En N¢, a tematica da peza non

é esta pero para nos esta todo o tempo. Hai moitas
imaxes que estan cuestionando o xénero. Por exemplo,
Sabela é un ser sen pelo e eu cunha melena longa. Nesa
imaxe xa ves xénero sen que digamos nada’, conclte.

Elahood en No




DANZA

A DIVERSIDADE DOS
CORPOS NA DANZA

O xénero, o feminismo e a loita por pofier en escena
os corpos diversos tamén son unha constante para
VACAburra desde o seu nacemento en 2019. Andrea
Quintana e Gena Baamonde cofiecéronse traballando
nunha peza de Voadora. Compartian obxectivos e
houbo sintonia asi que sumaron forzas. Nese mesmo
ano participaron nas Residencias Paraiso de Colectivo
RPM, de onde xurdiu Metodoloxias Carrotieras para
corpos Invertidos, unha conferencia performativa onde
se mesturan conecementos tedricos e practicos a
través do humor, tendo como eixo central a disidencia
sexo-xenérica na escena. O mesmo ocorre con O

raro é que bailar sexa raro, que parte da necesidade de
reivindicar que todos os corpos poden bailar. Non
existe un corpo perfecto para bailar! Que llo digan a
Andrea. “A peza parte desde a mina experiencia como
bailarina masculina e féra da norma. Facemos unha
autobiografia pirata, partindo de min pero atravesada
doutras corporalidades. Reivindicamos que outros
corpos son posibles no escenario e precisamos

O raro é que bailar sexa raro | Foto: J.C. Arévalo

diversidade”, explica a bailarina que, afortunadamente,
sempre habitou a sta disidencia con felicidade. Gena
quere alertar sobre algo: “Hai unhas violencias a nivel
de educativo que levan a moito alumnado a sufrir
trastornos de alimentacién. Os corpos moitas veces son
impostos polas regras: bailarina feminina, pelo longo e
poucas formas”.

VACAburra xunta na sua peza Festina Lente os corpos
e o tempo. Andrea Quintana e Clara Ferrao subense
ao escenario para demostrar que a beleza tamén esta
N0s cOrpos que stan e se esforzan. ‘A clave na peza é
a de estar xuntas e sosternos unhas a outras”, afirma
Andrea. “Festina Lente xurdiu porque queriamos facer
un espectaculo para fuxir dos tempos tolos e facer
unha pausa no camifio. Vivimos nunha roda que
nunca para, con tantas cousas que facer, as redes non
tefien horarios... entén, non temos case tempo para
vernos en corpo. Os corpos estanse convertendo en
algo virtual”, argumenta Gena. Unha banda sonora
moi potente, unha coreografia viva e accesible e moito
humor completan o espectaculo que provoca no
publico o desexo de sair bailar.




OS CORPOS
ENVELLECEN

Danza Contemporanea de Cuba uniunos no amor e

no profesional. Os cubanos Betty Pérez e Armando
Martén chegaron a Galicia en 2001, traballando con
Druida Danza e, despois, con Experimenta Danza para
en 2006 fundar Entremans. Confesan que xa non tefien
aqueles corpos que a comezos dos 2000 bailaban para
facer visible a danza contemporanea en Galicia. Pero
mais de 20 anos despois contintan na loita. “Seguimos
na resistencia. Queremos facer cousas nesta idade

que xa nos condiciona un pouco ao movernos. Mais
temos moita paixén por facer cousas desde o corpo que
temos agora’, di Betty. “Hai que prepararse ben porque
resistiras mellor o paso do tempo. Se dotas o corpo con
moitas ferramentas, envellecerda mellor. Tefio 60 anos e
sintome ben”, engade Armando quen advirte que ao ter
chegado a tan alto nivel a perda é mais suave.

Os corpos cambian. Por iso é preciso escoitarse e
sentir que cada momento é especial. Eles xa non
fan acrobacias pero o seu movemento esta cheo

Bionic | Foto: Raquel Castro
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de vivencias e experiencias. Levaban anos falando
de amor, humanos, contradiciéns... pero Betty e
Armando viaxan desde o lugar que os emocione. Asi
que agora estrean Bionic, unha peza que recolle as
queixas, doenzas e o cambio do corpo unido a stia
visién da tecnoloxia. “A tecnoloxia asistenos pero
tamén pode prexudicar. Axudanos pero intentamos
permanecer puros e sensibles’, explica Armando. Da
igual que pasen os anos, porque bailar é resistir.

) A DANZA
E UN DEREITO

Entremans, Elahood, VACAburra e Fran Sieira concordan
na gran riqueza de creacién que hai actualmente en
Galicia. Pero tamén na necesidade de apoiala para que
non estea nas marxes das artes escénicas e conseguir
que tefla unha programacion estable. “Hai moita
xente facendo proxectos nas artes do movemento moi
diversos e interesantes. As instituciéns ainda non
entenden as singularidades e a potencia da danza. Hai
que seguir na loita para que se entenda que a cultura
é un dereito e que a danza existe”, solicita Andrea
Quintana. Julia Laport tamén se lamenta da falta de
distribucion: “Hai quen non programa danza e outros
s6 no dia da danza. Ou te moves féra ou € imposible.
Ao final temos que achegarnos ao teatro para poder
traballar”.

A danza é un acto colectivo e, como tal, podese participar
del. “Que unha persoa decida ir ai, parar a sta vida, abrir

amente e o corpo a outras formas de percibir e sentir

as linguaxes é un acto politico”, afirma Gena Baamonde.

Como di Betty Pérez, “a danza abre pontes e cura a alma”.

Hai que seguir bailando. Porque bailar é revolucionario.
Porque a danza é cultura, e a cultura é un dereito.
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ATRACAR
A CATEDRAL

O roubo do Cédice Calixtino, que hai

dez anos xa fora un espectaculo
mediatico, é agora un espectaculo
teatral. ‘Cédice K’ son catro actrices sobre
un escenario que inventan todo o que
non se pode saber daquel bizarro
episodio real.

TEXTO AMARA FONTAO
FOTOS AIGI BOGA
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O Codice Calixtino ten case novecentos anos e é un
precursor do libro de viaxes pero xa con este comezo de
explicacién moitos ollos aburridos deixaron de ler. En
cambio, se esta valiosa peza é roubada da Catedral de
Santiago por un electricista, despedido e despeitado,
que quere vingarse do dean, xa cambia a cousa. Asi, a
quen non lle vai gustar un cédice miniado do século
XII? Cédice K é o espectaculo dirixido por Tito Asorey
que amosa isto, como o valor de algo esta
verdadeiramente no lugar que deixa para nés imaxinar.

Esta version comica e non oficial do roubo do Cédice
Calixtino foi estreada na primavera nun cheo Teatro
Principal de Santiago, a tiro de pedra da mesma
Catedral. Lucia Veiga, Marita Martinez, Graciela Carlos,
Patricia Castrillon e Russ forman o elenco que fai das
personaxes secundarias da trama real as protagonistas
desta historia inventada.



O fio condutor da comedia é a investigacion dunha
inspectora da brigada de Patrimonio Histérico, que

agardaba un caso de traficantes internacionais ou
mafiosos e acabou descubrindo o Cédice sen sair

da comarca, no Milladoiro. A esta personaxe que
exerce a funciéon de narradora, interpretada por

Marita Martinez, sumanselle moitas outras mulleres
que puideron pulular pola historia real, como as
limpadoras da Catedral que saben que as paredes
tenen oidos, a muller do electricista ladrén ou a moza
do seu fillo. Mesmo atopamos a personificacion dunha
Cddice secuestrada con sindrome de Estocolmo —en
feminino como a propia guia de viaxes se reivindica—.
Todas elas estan caracterizadas desde a esaxeracion
destes arquetipos que tan pouco pegan nunha trama
estilo CSI ou true crime, a clave comica do texto do boli
de Manuel Cortés.

Unha particularidade do libreto de Cédice K é que

foi creado a partir de exercicios de improvisacion
das actrices —co asesoramento artistico de Noemi
Rodriguez—, dos que naceron por exemplo as
personaxes interrogadas pola inspectora. Esta pode
ser unha das razéns do dinamismo das actrices

para conxugar tan variadas personalidades e facer
entretida unha historia cuxo final e linas xerais todos
e todas coneciamos.

A coidada estética xeral é outro dos acertos da

montaxe de Asorey. A iluminacioén, a cargo de Laura
Iturralde, dalle moita enerxia ao ritmo do espectaculo e
consegue que se integren nel os recursos audiovisuais
empregados e, en xeral, a escenografia de Banale, que

resulta moi atractiva. O espazo sonoro tamén escapa do
que caberia esperar, ao ser a sua responsable unha DJ,
Russ. No alto e vestida de anxo bailadeiro envolve a obra
cunha mestura de tradicién xudeocristia e vangardismo
electronico: o mais parecido a unha rave na Catedral que
vaiamos ver.

Cédice K nun principio ten vontade de facer rir a persoas
tan diversas como o0 son as personaxes que pasean

polo escenario. E certo que hai unha critica de fondo ao
Xacobeo e a mafia santa, sobre cuxos excesos e abusos
se ironiza, e tamén hai un tirén de orellas a propésito
para a desatencion do noso patrimonio artistico. Con
todo, o espectaculo non se presenta coma un medio
para a denuncia social explicita, o cal é o mellor xeito de
facer denuncia social.

Conseguindo que o tempo pase nun santiamén, Cédice
Kentretén e réubanos o sorriso, ao tempo que deixa
unha historia que fala da nosa realidade social como s6
pode facer a ficcidn. E é que como se foi construindo

a cristiandade? Pois a golpe de relatos. Invencion e
verdade non son realmente anténimos e con esta
premisa xoga Cddice K.
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Falando con e de Nauta descubrimos que non é unha
compaiiia de teatro calquera. Xa nos deramos conta antes ao
explorar a stia paxina web, onde as atractivas ilustraciéns
conectan co publico mais novo, ese ao que queren levar ao
teatro. Corpos con cabezas de polbo, raposo, quenlla ou sapo
ilustrados por Tristan Ron identifican a cada un dos
membros do equipo, un aspecto visual compartido polo seu
teatro de mascaras. Pero a proposta de Nauta tamén conxuga

musica, danza, teatro fisico e monicreques.

Nesta compania moza non entenden a creacion sen
movemento Nnin o teatro sen critica social. Desde 2019,
Xa contan con cinco espectaculos nos que tratan temas
como 0 acoso e a diversidade e, sobre todo, a
contaminacién do planeta e a emerxencia climatica.
Sobre este tema reflexionan en A barca do inferno,
espectaculo finalista nos Premios Maria Casares 2023
na categoria de monicreques, obxectos e figuras
animadas. O galardén foi para Titeres Cachirulo, os pais
dun dos integrantes de Nauta. Somerxémonos no seu
universo particular a través desta entrevista con Carlos
Gallardo e Rafa Rey, que integran Nauta xunto con

Mathias Rodriguez e Pilar Pingarrén.

SODES UNHA COMPANIA NOVA, TANTO DE
CREACION COMO DE IDADE. COMO XORDE
NAUTA?

Rafa — A comparnia comeza en Bruxelas comigo e
Mathias Rodriguez, ao rematar na escola de teatro
fisico LASSAAD. Foi a finais de 2019 e fixemos o
primeiro espectaculo de rtia Nino & Mambru. A nosa
forma de traballar é buscar a inquietude do proxecto
artistico e desenvolvelo en base a ela. Neste
espectaculo era levar a media mascara ao teatro de

rta para intentar facer visible un teatro non
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convencional e recuperar unha comedia da arte
actualizada. Desde 2020 fomos crecendo e entraron
Carlos e Pilar. O que comezou en Bélxica agora estd en
Compostela.

CONECICHES A MATHIAS EN BELXICA... COMO
CONSEGUICHES QUE UN FRANCES VINERA PARA
GALICIA?

Rafa — Foi o azar. N6s somos un compas porque
sentimos que imos detras de onde xorden as
oportunidades. Xurdiu traballo aqui en Galicia e
fixemos unha coproducién co Centro Dramatico
Galego. Vimos aqui a oportunidade de visibilizar un

teatro non convencional e facelo en lingua galega.

RAFA, ES FILLO DE JORGE REY, DA COMPANIA
CACHIRULO E UN DOS ORGANIZADORES DO
FESTIVAL GALICREQUES. NACICHES ENTRE
MONICREQUES, SENTES QUE TINAS O DESTINO
MARCADO?

Rafa — Xusto agora en Nauta estamos no taller dos meus
pais, que esta cheo de monicreques da compania e do
Galicreques. Somos cinco fillos e un deles tifia que
seguir o legado familiar. Entén, tocoume a min. Eu non
queria, de pequeno detestaba os monicreques (ri). Queria
facer algo diferente a meus pais pero o destino puxome a
seguir o legado familiar. Foi como reconectar. Eu queria
ir polo teatro. No teatro descubrin o movemento e ai a
mascara, que tanto para Carlos como para min foi un
cambio total e quedamos namorados. E a mascarae o
monicreque son irmans, tefien a mesma funcion teatral:
que algo inerte cobre vida. Asi que volvin a ese eido pero
anosa investigacion en Nauta é tratar a manipulacion do
monicreque desde a danza ou a coreografia, desde as
novas dramaturxias, algo totalmente diferente ao xeito

tradicional dos meus pais.
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EN TODOS OS VOSOS ESPECTACULOS HAI
MASCARAS. COMO FOI ESA DESCUBERTA DESTE
TEATRO?

Carlos — Antes de que Rafa marchase a Bruxelas,
estudamos xuntos en Madrid, onde comezamos a
pedagoxia de Lecog, que trata o percorrido do teatro
fisico a través da mascara e o xesto. Aqui descubrimos as
mascaras e a partir desta base comezamos a investigar e
amesturar estilos ata encontrar a nosa linguaxe a dia de
hoxe.

«En toda formacion de
interpretacién ten que haber
un momento onde o actor ou
a actriz se encontre coa
mascaray

Rafa — Na escola traballas a méascara desde un lugar
pedagoxico e os estilos son moi marcados. En canto
saimos quixemos buscar unha investigaciéon propia e
reinventar as mascaras, mesturando en escena distintos
tipos de mascaras, algo que na escola era impensable, ou
facelas dialogar cos monicreques.

Carlos — Buscamos a amalgama entre mascara e
monicreque, onde este poida adquirir a linguaxe fisica.

QUE DIFICULTADE SE VOS PRESENTA COMO
ACTORES?

Rafa — En toda formacién de interpretacion ten que
haber un momento onde o actor ou a actriz se encontre
coa mascara. Como ocorre co monicreque, o actor
aprende a pofierse ao servizo de algo que non é el. O

que ten que facer é lanzarse ao baleiro e darlle vida a un
cacho de cartén. E moi bo a nivel pedagéxico, non sé para
aprender o que transmiten os corpos de cada un e facer
esa transformacion fisica, senén tamén para esquecerse
dun mesmo. Nunha era de Netflix e redes sociais onde os
actores e as actrices poflemos a nosa cara e ponemos en
valor “0 noso” todo o tempo, a mascara vai ao contrario de
todo iso. Tes que esquecerte de ti e pofierte ao servizo do
que a mascara quere facer e dicir. £ un acto de amor moi
fermoso trasponer a tia enerxia nun obxecto.

Carlos — Al é onde atopamos a similitude co monicreque:
o traballo vai cara a algo externo, dando vida ao inerte.

Rafa — Eiso non significa que non sexa emocional.
O traballo do actor tamén est4, tes que sentir e dicir
averdade. Non é un teatro de caricatura, é un teatro
sincero. Pero sinto que a nosa xeraciéon non conece



o traballo da mascara e ten moitas posibilidades

expresivas. Por iso buscamos renovar o seu estilo para
falar de acoso, homofobia, cambio climatico...

HAI POUCAS COMPANIAS DE MASCARAS E
MONICREQUES E MENOS AiNDA QUE SE DIRIXAN
ATODOS OS PUBLICOS OU MESMO SO ADULTO.
SERVEVOS COMO FORMA DE DIFERENCIACION?

Rafa — Sentimos que somos “os rarinos” (ri). Os meus
pais xa eran “os raros” pero nos, por riba, raros para
adultos. Falas coa xente do sector e dis “monicreques
para adultos” e non o entenden. O monicreque é mais
ca unha luva facendo “cachiporra”. Que é fermosisimo
igualmente. Pero é moito mais. Ao final esta batalla para
demostrar que é posible facer un teatro de mascaras
actual e para adultos tampouco ten moita repercusion
porque a xente nova tampouco vai ao teatro. Asi que a
nosa loita é que a xente vaia ao teatro. Entén, sempre
buscamos estratexias para facer un teatro, da igual a
etiqueta que tefa, ao que vaia a xente.

Carlos — Temos a sensacion de que a xente nova
consume menos cultura. Algo que nos move moito

é como poder chegar a ela e facerlle atractivas as
artes escénicas. Por iso en Nauta facemos fincapé na
imaxe visual. Por exemplo, nas redes sociais facemos
un contido atractivo co obxectivo de conseguir que a

xente saia do mobil e vaia ao teatro, cambiando a sta
percepcion do que é o teatro.

Rafa — Nesta era completamente visual, cremos

que a mascara rema a favor para proponer un teatro
estimulante. Cremos que pode tocar a stia sensibilidade.
Por iso 0s nosos espectaculos son, mais ca adultos, para
adolescentes. Como podemos falar de homofobia ou
cambio climatico para o alumnado do instituto.

«Consideramos o teatro por
e para o pobo. Poriso famén
facemos fincapé no teatro
de ruay»

ADEMAIS DO CONTIDO EN REDES SOCIAIS
QUE COMENTADES, AVOSA WEB XA E UNHA
VENTA DE COMUNICACION QUE MOSTRA QUE
SODES DIFERENTES. CADA UN DE VOS ESTA
REPRESENTADO POR UNHA ILUSTRACION. QUE
QUEREDES TRANSMITIR CON ELAS?

Rafa — Parte do ego, de estar seguido sacandote a ti,
atieati. Cando desenvolvemos Nauta tiflamos que
poner fotos na web e non queriamos sacar fotos. Entén,
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pensamos como podiamos facelo mais interesante e
X0gamos cos animais, que é unha ferramenta que usamos
moito no teatro fisico. Creo que é a nosa filosofia de
desaparecer e pofier en valor o que cremos importante: o
teatro.

Carlos — Tamén vimos dunha pedagoxia baseada en
observar a natureza, como traspofler elementos naturais
ao teu corpo. Gustanos moito partir de que animal é cada
personaxe que creamos. De feito, nos nosos espectaculos
estan moi presentes os animais e a natureza.

UNHA ARTE SEN ELITES. PODE DICIRSE QUE E A
BASE DA VOSA FILOSOFIA?

Rafa — Si, sobre todo tratar tematicas sociais de
actualidade desde o teatro do movemento e da mascara.
Porque temos a intencién de traer a xente nova ao teatro.
De traer aos meus amigos do instituto. De xente que non
vai ao teatro e, cando venia, este lle fale de temas que lle
incumban. Queremos fuxir de facer os grandes nomes
do teatro como Shakespeare ou textos cos que non imos
conseguir atraer a xente da nosa xeracion.

Carlos — Consideramos o teatro por e para o pobo. Por
iso tamén facemos fincapé no teatro de ra. Queremos
chegar & xente sen que tenan que vir as salas.

EN CANTO A CONTIDOS, TAMEN ESCOLLEDES
TEMATICAS SOCIAIS E, EN CONCRETO, SOBRE O
CAMBIO CLIMATICO. SENTIDESVOS ACTIVISTAS
DESDE O TEATRO?

Rafa — Estamos “cagados” (ri). Na nosa escola en Bruxelas,
que era moi ortodoxa, un profesor dixome que non se
podia facer unha obra con lixo. Quedeime coa frase e
fixemos Gaia Baba, con lixo e falando do cambio climatico
aos nenos. Nos sentimonos en conflito cada dia, no
momento de pedir un café con leite para levar, en ir a
compra... Temos unha responsabilidade enorme e non

sabemos xestionala. E da tinica forma que sabemos é coas



obras. Todas as mascaras, o vestiario e a escenografia
esta feita por nos. Isto tamén forma parte da filosofia:

reciclar todo o posible.

Carlos — O cambio climatico tamén é un tema que
sempre chega a nés. Xa o incluimos en Gaia Baba pero
en Abarca do inferno foi un encargo para facelo nun
lago da Cidade da Cultura. Estabamos dandolle voltas
ao tema e pensamos que se a peza era na auga, habia
que falar da auga. E a reflexion levounos ao cambio
climatico. O mesmo pasa con Treboada, un pasarrias
no que decidimos sacar os mellores monicreques a

raa.

Rafa — Nesa peza tamén demostramos que se podia
facer mais ca un desfile. Atopamos a Trépico de
Grelos e creamos unha sinerxia perfecta. Saimos
desde a batucada e os ritmos alegres para falar desta

traxedia.

E DO FESTIVO DE TREBOADA AO PESIMISMO DE
A BARCA DO INFERNO, A PRODUCION COA QUE
AiNDA ESTADES XIRANDO.

Rafa — “Dramoén’, si. Pero na tltima residencia

que fixemos, no TOPIC de Tolosa, rompemos un
pouco a dramaturxia porque sentimos que as nosas
creaciéns actuais eran moi pesimistas, catastrofistas,
cunha visién moi escura. Enton, ainda que nos
preocupe, non significa que a fin do mundo sexa
hoxe e pensamos que habia que tratar o tema desde
o humor e a esperanza. A peza é unha traxedia pero

conseguimos liberala un pouco.

Carlos — Tamén infltie que a compania naceu en
pandemia. Nos espectaculos que creamos nese
momento sempre hai algo contaxiado de estar
encerrado cun mesmo. Tacao e A barca do inferno
naceron nunha casa na que viviamos en Touro na

pandemia e nelas ndtase que se xeraron nun circulo







entre noés. Agora estamos intentando sair de al porque
a xente necesita esquecerse dos males. Apostamos

pola critica social pero desde un lugar de esperanza.

«A dramaturxia vai marcala
a mdscara. E un proceso
super tolo no que ensaios,
dramaturxia, direccién e
creacion se fai ao tempo.

E dificil pero mdxico»

ADEMAIS DE ACTORES, TAMEN VOS ENCARGADES
DA CONSTRUCION DAS MASCARAS. COMO E O
PROCESO DE CREACION?

Rafa — Meus pais ensinaronme a construir monicreques
e, ainda que a mascara se traballa diferente, algo ten que
ver. Nds construimos a escenografia e as mascaras ao
tempo que ensaiamos. Nunca partimos dun texto xa
escrito e nas improvisaciéns temos que descubrir que
tipo de mascaras precisamos. A dramaturxia vai marcala
amascara. E un proceso stper tolo no que ensaios,
dramaturxia, direccién e creacion se fai ao mesmo

tempo. E dificil pero maxico.

Carlos — Todo esta en constante cambio para que todos

os elementos converxan entre si.

Rafa — Por exemplo, coa quenlla en A barca do inferno,
fixemos a cabeza pensando que ia ser unha mascara. Pero
Mathias trouxo unha moto do punto limpo e empezamos
a investigar coas pezas e, de repente, descubrimos que
seria unha creacién con catro persoas manipulando

unha soa personaxe. Nés pensamos en movemento todo.
Temos que movernos para poder pensar. Non sabemos

escribir sentados na mesa.

TABOAS

CAL DOS TRABALLOS SUPUXO UN MAIOR DESAFiO?
Carlos — Abarca do inferno.

Rafa — Si, foi un inferno para nés (ri). No marco das
Clasicas Desfeitas, do CDG e Cidade da Cultura, iamos
facela na auga, logo na terra. Despois tamén tinamos

o reto de reinventar un texto clasico. Foi un proceso de
investigacion longo no que, ademais, tinamos a presion
de estrear no Festival de Almagro unha peza de teatro de
movemento no festival do texto por excelencia. Pero ao

publico encantoulle e agradeceron ver algo diferente.

ONDE A PODEREMOS VER NOS PROXIMOS MESES?

Rafa — Estaremos o 25 de agosto na praia de Valdovinio
de noite. Tamén estamos loitando por unha xira por
Espana a partir de setembro para a que precisamos unha
furgoneta. Estamos facendo un crowdfunding para poder

conseguila.

«Temos que movernos
para poder pensar. Non
sabemos escribir sentados
na mesa»

FINALMENTE, ALGUN PROXECTO DE FUTURO?

Rafa — Estamos participando no proxecto Phone do
CDG e en 2024 estrearemos peza polo seu 40 aniversario.
Tamén colaboramos coa compania Krisalida de Portugal,
nunha peza sobre lendas de Galicia e Portugal que se
estreara en xullo. Nés encargamonos da dramaturxia, da

direccién e das mascaras.
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molesto zunido =
do acoso escolar resoa
noteatro =

i

Benvidos 6 teatro, reza un cartel na porta da Sala Artika, un refiixio para a cultura na
Avenida de Beiramar de Vigo. Na mina visita a cidade tocaba somerxerse, a conciencia,
no teatro social, ese que axuda a cambiar o mundo. Era o dia de descubrir a obra Mosca,

da compafiia Artika Cia e dirixida por Gustavo del Rio.

POR NOELIAANTELO —— FOTO SAGUILLO



No xogo infantil “mosca” créase un corredor polo que
pasa correndo un participante mentres os demais
tefien que pegarlle nese camino. Sen facer dano, claro.
Pero os golpes comezan a ser mais fortes. E hai unha
delgada lina entre xogo e violencia que os mais cativos
poden non distinguir. Porque un “xogo de nenos”
pode converterse rapido en pesadelo. Este é a premisa
dramatica da que parte a peza de teatro Mosca.

O espectaculo comeza cunha clara intencién: incomodar-
nos e abafarnos. O xogo de luces, 0o movemento apurado
dos intérpretes e 0 zunido dunha mosca son os elementos
que marcan as transiciéns na obra para irnos contando

a historia de Pedro, un neno de dez anos que sofre acoso

escolar.

Amusica tamén ten un papel importante. Na mina
cabeza non para de soar mentres escribo Come as you are
de Nirvana. Tamén Beautiful Boy, de John Lennon, unha
nana que calma os medos dos mais pequenos, que lles

ofrece refuxio, como a min o teatro.

O elenco, formado por Fernanda Barrio, Martin Maez e
Rocio Salgado, preséntanos a Pedro, pero os tres actores
tamén dan vida & profesora, ao pai e a nai do cativo.
Porque en Mosca, é tan importante escoitar o neno
acosado como entender os adultos que o rodean. Porque
en acoso escolar é esencial ponerse no lugar de todas as
persoas implicadas. Mais Pedro, polo seu cabelo longo,
a stia voz supostamente “de nena’, a stia sensibilidade...
non sofre un acoso calquera. Sofre acoso homéfobo e
vive con temor, baixo os prexuizos que ainda temos
nesta sociedade.

Na peza dentinciase a falta de atencién dos profesores ao
problema asi como o escaso tempo e recursos existentes
nos colexios para afrontar estas situaciéns. Tamén se

fai fincapé na necesidade do apoio e da comprensién no

ambito familiar.

TABOAS

Ao final es marica? é a pregunta que nun momento do texto
lle lanzan a Pedro. E el dinos que esta farto desa pregunta
porque a fai a si mesmo seguido. E iso como espectadores
débenos facer reflexionar sobre como contribuimos ao
malestar dos mais cativos cando estan experimentando
emocions que nin eles mesmos conecen. O noso papel

como adultos debe ser outro: acompanar, escoitar, apoiar.

- DAR VISIBILIDADE
A REALIDADE

Contaba o autor e director Gustavo del Rio que Mosca
naceu a partir de casos reais. Como o de Diego, un neno
de Leganés que se suicidou hai uns anos deixando unha
carta explicando os motivos. Ou o de Alan, o primeiro
rapaz transexual que acabou coa stia vida un dia de
Noiteboa polo acoso que sufria na contorna escolar. E,
mais recentemente, un suceso que nos sacudiu moi de
preto: o asasinato de Samuel Luiz na Coruna ao berro de
“maricén’. A el tamén hai unha referencia na obra. Son
s6 tres nomes dos milleiros de rapaces e rapazas que
sofren acoso escolar, moitos deles pola sta orientacion

sexual.

O teatro social que nos propén Artika Cia. non queda sé no
dfa da funcién. £ unha ferramenta de cambio. Se nos remove
e encolle un pouquino o corazén no patio de butacas, tamén
ha de facernos reflexionar ao sair da sala. E isto é o que

conseguen propostas sinceras como a de Mosca.
Mentres o conto non cambie, sempre habera un refuxio

para ti. Ti, que estas sufrindo. Mentres os tempos non

muden, este teatro social faise preciso.
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ELISA E MARCELA
CASAN NUN
CORTELLO DE
MONTERROSO

Logo de seis anos de viaxe, o espectaculo

de A Panaderia fai unha funcién especial

no final da sta xira de despedida.

POR AMARA FONTAO
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Memoria e humor fiados coas puntadas finas do
talento e a sensibilidade; asi medra sobre as taboas a
historia real de Elisa e Marcela, e 0 espazo escollido
para representala por antepentltima vez non podia
ser mais acaido. A ecoldxica Granxa Maruxa actta
como motor cultural e de visibilizacién LGTBI na
comarca da Ulloa e, no ultimo venres do mes do
Orgullo, un cortello tornou en teatro.

Aplausos iniciais, recordatorio de apagar os mobiles e
ollos atentos do publico antes de comezar unha visita
pola Igrexa de San Xurxo. Esta que esta ao

FOTO PILAR ABADES

carén da praza de Maria Pita, barroca como ben se

ve na fachada, onde van casar nun minutifio Elisa e
Mareela... Pero, muuu... E que fai unha vaca no centro
da Coruna? preguntamonos. Pois é que, en verdade,
estamos na Granxa Maruxa e o que temos diante non
é un altar senén a parede dun establo de Monterroso.
Velaqui o gran mérito das Elisa e Marcela de Areta
Bolado, Noelia Castro e Ailén Kendelman, ao levar con
este espectaculo a historia do primeiro matrimonio gai
do Estado espafiol polos teatros de Galicia e mesmo
de fora, algtins tan particulares coma este de “arte na
corte”.

As protagonistas da realidade viviron unha vida

de novela ao casar no 1901 facéndose pasar unha

delas por un home e escapando en dilixencia coa
liberdade por bandeira. Mais non procuraban escribir
un libreto, como tampouco tifian por intencién os
documentos e xornais da época, que titulaban noticias
coma “Matrimonio sin hombre”. Partir con rigor dos
acontecementos historicos, facelos de seu e encher

os ocos do que non se pode saber é un traballo no

que as integrantes de A Panadaria e a directora da
obra, Gena Baamonde, investiron grandes doses de
creatividade e, incluso, de visiéns propias. (Ainda que
as comparacions son odiosas, o tratamento da historia
e o resultado nada ten que ver co espantallo que Isabel
Coixet levou & gran pantalla. Todo sexa dito).

O espectaculo que crearon é de feitos e de hipoteses, de
vello e de novo. O cru da realidade esta presente, pero
amosase dende a comedia para evidenciar a



ridiculez do odio e a fraxilidade do conservadorismo.
Das brillantes interpretacions de Bolado, Castro e
Kendelman sabese a moita estima que lle tefien a
peza que agora despiden —a tltima funcién é o 21de
xullo na MiT de Ribadavia— e tamén a boa sintonia
que hai entre elas, acompasando as tres actuacions
con constantes cambios de rol nunha tnica colectiva.
Destaca o impresionante traballo vocal das actrices
que fan, sen mais instrumentos que 0s seus propios
corpos, un espectaculo eminentemente musical. As
diferentes canciéns que escoitamos en Elisa e Marcela
(mencidn especial a Manual do Macho Ibérico que, por
certo, pode atoparse en YouTube) son s unha parte
da musicalidade da montaxe, que é en si mesma unha
longa melodia.

A austeridade dos medios dos que se disponien sobre
0 escenario —unicamente un gran pano branco
sobre un soporte— é unha oportunidade para a
imaxinacién. Nin sequera resulta preciso cambiar
de vestiario para situarnos nunha igrexa, nunha
escola, nunha dilixencia, ou sequera para cambiar de
pais e de continente. A viaxe desenvolvese sen que

o publico dubide, nin por un intre, en que lugar esta
e sen que, non por un intre, lembre que realmente
esta nun cortello. Ou, polo menos, non mais alé

dos momentos nos que os becerros intervenen na
melodia entonando muuu.

A Granxa Maruxa é, en realidade, un espazo que
alimenta o sentido de Elisa e Marcela. Na explotacién
de vacas ecoloxicas sittase o epicentro do
movemento LGTBI de Monterroso e da comarca da
Ullog, entre outras cousas por promover o Agrocuir,
un festival que reivindica a diversidade sexual e de
xénero dende o rural. Sen pioneiras como Elisa e
Marcela esta granxa serfa impensable. Programar o
espectaculo de A Panadaria é lembrar a stia memoria
dende o teatro, dende o ocio, para consolidar o
camino andado. Compre habitar todos os espazos,
mesmo nun momento no que ter ou non pendurada

TABOAS

a bandeira LGTBI na casa do concello é un indicador da
calidade democratica de calquera vila.

Reparando na inclusion da diversidade, tamén se fai
importante comentar a presenza de duas intérpretes
de Lingua de Signos durante a representacion, que
mesmo formaron parte dela nalgins momentos.
Porén e malia a gran sensibilidade da montaxe, hai un
personaxe que contrasta en gran medida co respecto
a diversidade no que se basea o humor e a historia.
Tratase dunha personificacién dun documento co
que Elisa cambia de identidade para facerse pasar
por un home: un documento “rachado’, incompleto,
ao que lle quitaron algo. O problema deste breve
mondlogo € que se caracteriza o documento coma
unha persoa con discapacidade intelectual, sen que
isto sexa unha forma de incluir este colectivo nas
artes escénicas —gran baleiro ainda por encher no
teatro galego—, sendn buscando facer rir a través

de ferintes estereotipos. Coido que se trata dunha
pista sobre un camino a explorar en futuras historias
e espectaculos, do mesmo xeito que antes haberia
outras que conduciron ata Elisa e Marcela.

Seis anos en carteleira e o carino do publico é o
mellor curriculo que se poderia presentar, pero é
que ademais, as Elisa e Marcela de A Panadaria tefien
premios para regalar (catro Maria Casares, o Premio
do Publico na MiT, o Premio LGTB de Alas...). As
voces valentes e espidas de pudor, cun gran traballo
detrds, son mais necesarias ca nunca nun momento
no que os dereitos son tema de debate. Rematara
este mes a xira de despedida pero perdura o humor,
amusica, a creatividade, a memoria e a dignidade
de Elisa e Marcela, para que este nunca mais volva ser
aquel “mundo de miseria no que amarse é un pecado”.
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PONER
O FOCO

NA LGTBIFOBIA

Xose Leis

Actor e director

Coa posta en escena do texto e direcciéon
de Gustavo del Rio e as interpretacions
de Fernanda Barrio, Martin Méez e
Rocio Salgado, Mosca sittianos diante
dunha traxica viaxe pola LGTBIfobia

nos centros educativos.

Todos os anos, en xuno, coa chegada do
mes do orgullo, preséntase a necesidade
de comprender por que é necesario
xerar referentes desde as artes
escénicas que poidan axudar a ter unha
mellor comprension da diversidade

da nosa sociedade co obxectivo de

procurar unha maior equidade.

Un feito fatidico acaba de ocorrer
mentres escribo entre as butacas do
Teatro Maestranza en Sevilla, con
berros LGTBIfébicos por unha escena
onde se bican dous homes. Na nosa

sociedade atopamos que este tipo
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de condutas, derivadas da violencia

e da consideracién do binarismo
como Unico xeito de conecemento
do mundo, provocan que as persoas
LGTBIQ+ sufran en mais dun 50%
acoso pola sua condicién de persoa
queer. Como afirma Paco Tomas “eles
sabian que eu era maricon antes ca
min mesmo”. Por que? Pois porque
socialmente identificamos como débil
e como violentable todo aquilo que

non se axusta a unha norma social.

«A educacién na
diversidade é fundamental
para poder eliminar esa
invisibilidade dos colectivos
minimizados, asi como a
extirpacién do silencio e
complicidade tanto dos
poderes como da
cidadania»

Platero y Gémez expresa: “Cos termos

‘acoso escolar

homofébico’ referimonos a aqueles

comportamentos violentos polos

que un alumno ou alumna se expén
e/ou queda exposto repetidamente

a exclusion, illamento, ameaza,
insultos e agresiéns por parte dos
seus iguais, da sia contorna mais
préxima, nunha relacion desigual de
poder, onde os agresores se serven
da homofobia, o sexismo e os valores
asociados ao heterosexismo. A vitima
sera descualificada e deshumanizada
e, en xeral, non podera sair por si soa
desta situacion, na que se inclue tanto
anovos gais, lesbianas, transexuais

e bisexuais, como a calquera persoa
que sexa percibida ou representada
féra dos patréns de xénero mais
normativos”. Ainda que pasados

case 20 anos desde a sta escrita, isto
preséntase como algo do cotian.

A educacién na diversidade é
fundamental para poder eliminar
esa invisibilidade dos colectivos
minimizados, asi como a extirpacion
do silencio e complicidade tanto dos

poderes como da cidadania. O nico



camino que xorde como opcién sera
a educacion, desempedrando esas
condutas enfermizas e violencias,
tratando de desligar os comentarios
discriminatorios pola identidade

sexual dos individuos.

«Cémpre fuxir do
concepto de
"heterosexismo" onde a
heterosexualidade é
considerada mdis
desexable ca calquera
outra opcidén sexual»

A diversidade s6 pode amosarse
expofiendo referentes, tanto para
aqueles que se vexan reflectidos
(axudando a que non se sintan féra

da sociedade) como para o resto de
persoas, pois ver quen son fai que lles
teflan menos medo e non arranquen
con violencia cara ao vulnerable para
sentirse en situacién de superioridade.
Procurar a desaparicién daquilo que se

sittia na alteridade.

Isto asi dito semella moi sinxelo,
pero para poder aspirar a sandar
esta sociedade deberiamos
cuestionar os moldes que encadran
os roles de xénero e que limitan

o desenvolvemento integral

do alumnado. Cémpre fuxir do
concepto de “heterosexismo” onde a

heterosexualidade é considerada mais

desexable ca calquera outra opcién
sexual, fusionado coa estigmatizacion,
denigracién ou negacién de calquera
expresion non heterosexual, actitude
que é empregada para xustificar o
maltrato, discriminacién ou o abuso
de persoas que se atopan féra desa
heterosexualidade normalizada,
condenadas a unha alteridade
sobrevida pola stia propia condiciéon

natural.

Unha sociedade na que a diversidade
non se fai visible como deberia e

na que os discursos de odio contra
as persoas vulnerables seguen
establecidos, non pode ser unha
sociedade sa. De ai a necesidade das
propostas escénicas onde, cunha
ferramenta esencialmente baseada
na empatia, se consegue situar ao
espectador na pel dos personaxes que
estan enriba das taboas.

«O sono seria conseguir
que nestas iconas de
“nova normalidade”
poidamos acordar como
deconstruirnos, para
poder conseguir esa
sociedade madis sq,
integradora e diversa»

O sofio seria conseguir que nestas

iconas de “nova normalidade”
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poidamos acordar como
deconstruirnos, para poder conseguir
esa sociedade mais sa, integradora e
diversa. Unha sociedade baseada na
equidade e onde a mifia identidade
non sexa cuestionada nin atacada.
Unha sociedade na que Pedro, Lorena,
Saray, Samuel e o resto de rapazada
mencionada na obra de Artika Cia.
sexan os ultimos en sufriren esta
violencia. Consigamos unha sociedade
onde sempre soe I am what [ am (eu
son quen son) como cantaba Gloria

Gaynor.
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ATERRA
NON SE VENDE

TEXTO NOELIA ANTELO
FOTO MIRAMEMIRA
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O Centro Dramatico Galego leva por vez
primeira ao teatro profesional a obra Un
hotel de primeira sobre o rio, publicada por
Xohana Torres en 1968. Maria Torres e
Gongalo Guerreiro, da compania Elefante
Elegante, dirixen esta adaptaciéon na que
mesturan as diferentes linguaxes
escénicas que identifican a stia forma de
facer teatro: movemento, musica,
obxectos e gran poder visual.



Especulacién urbanistica, sobreexplotacién dos
recursos naturais, caciquismo, éxodo rural e
emigracion son os temas principais polos que
viaxamos os espectadores de Un hotel de primeira
sobre o rfo e que seguen vixentes na actualidade.
Porque vendo este espectaculo nada nos faria pensar
que o seu texto foi escrito hai mais de 50 anos.

Ben é certo que Maria Torres e Gongalo Guerreiro
actualizaron a peza aos nosos tempos, nestes nos
que, desafortunadamente, entendemos moito de

loitas vecinais contra minas e eélicos.

Ruth Soar, interpretada por Merche Pérez, vive e
traballa nun val afectado por un proxecto urbanistico
para construir un hotel cunha area recreativa. A sia
casa ofrece unhas vistas panoramicas que abraiarian a
calquera turista. A protagonista sofre a presion caciquil
para que renuncie as suas terras, a sta casa, a sua
historia e s stias raices. Se a tematica nos atrapa, o
que nos acaba por hipnotizar neste espectaculo é o xogo
cos obxectos, 0s xestos e 0 movemento marcado pola
musica, onde os actores e actrices pofien de manifesto
o seu perfil especializado en danza e teatro fisico. Sen
dubida, o elenco completado con Ivan Davila, Raquel
Espada, Sofia Espineira, Nicolas Otero, Pablo Sanchez e

Lidia Veiga non podia estar mellor escollido.

A austera escenografia de Gongalo Guerreiro, xunto coa
iluminacién de Nacho Martin e a musica de Manuel
Fonte Loureiro, acompania os medos e as fraxilidades da
protagonista. Ademais, a piramide de duas taboas como
elemento principal do espazo escénico esta pensada
para que pona en risco o equilibrio e a estabilidade

dos intérpretes, obrigados a asumir unha consciencia
permanente do perigo de estar en escena. E de novo,
como espectadores volvemos sentir esa angustia (e
doses de admiracién) pola valentia e traballo fisico que

iso supon.
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PROGRESO, RURAL
E MEDIOAMBIENTE

Un hotel de primeira sobre o rio pretende facer reflexionar
sobre o progreso e a proteccién do rural, exponiendo
puntos de vista diferentes: dos que queren quedar, dos
que queren chegar, dos que queren marchar a cidade,
dos que queren sacar proveito do que non é deles, dos
que queren un rural mellor pero non asi... Non é posible

un rural rendible e sostible?

O texto, ainda que centrado na construcion dun hotel,
lévanos ao presente ao mencionar os “macro eolicos,

as macro minas... 0 macro lucro!”. Unhas palabras

que nos apelan directamente e que nos fan pensar

en todas as loitas vecifiais que tivemos (e temos) en
Galicia para defender a terra e a xente do rural. Ruth,
para quen non hai dineiro que poida pagar o seu apego

e amor pola terra, convive na obra cos investidores sen
escrupulos e os personaxes que prefiren vender e buscar
as comodidades da cidade. Ademais, na adaptacion de
Elefante Elegante engadese unha nova personaxe, a de
Silvia Ledo, interpretada maxistralmente por Raquel
Espada. Ela representa o activismo ecoloxista asociado
ao movemento neorural. Unha personaxe que se critica a
si mesma (e a moitos mais aos que lles parece que poner
un chio en Twitter reflexionando sobre o futuro do rural
é ser activista) cando di que “o activismo tedrico serve
para alimentar a superioridade moral que lle encanta

ao meu ego”. Pero tamén unha personaxe apaixonada,
sensible, sonadora e que axuda a resistir 4 protagonista.
E os ecos da resistencia de Ruth chegan mais alé do que

pensa. Iso seguro.
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AS MALDADES
DO BEN COMUN

O texto de Vanesa Sotelo e Tito Asorey trae a actualidade o orixinal de Henrik Ibsen nunha

montaxe visualmente moi potente que pon a democracia contra o espello, sinalando as suas
contradiciéns e os perigos da desinformacion e as politicas neoliberais.

POR SAUL RIVAS —— FOTOS ALVARO L. BARREIRO
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No ano 1882, o dramaturgo noruegués publicaba En
folkefiende (Un inimigo do pobo), un titulo que na sua
version orixinal presentaba o caso do doutor Thomas
Stockmann, un médico que atopa unha bacteria moi
perigosa para a saude nas augas do balneario que é

a fonte principal de riqueza da sua cidade. A defensa
darazén e a satde lévano a enfrontarse con todos os
vecifios, mesmo co seu irman, alcalde da cidade. A
pelexa vélvese axina moi desigual, xa que os medios
de comunicacién, os poderes publicos e os intereses
econémicos dominan rapidamente a opinién publica,
deixando ao doutor Stockman s6 na defensa dos seus

principios.

Cento corenta e un anos despois, pouco mudou o
conto. Cambiou o mundo, si; pero os mecanismos de

manipulacién e control social non son demasiado

diferentes, modernizaronse, avanzaron da man da

tecnoloxia, volvéronse mais inmediatos, pero a base é
amesma. A opinién da maioria é a que gana, estea ou
non fundada.

Unha inimiga do pobo trae ao presente este marabilloso
texto, actualizandoo cos actuais vicios da comunicaciéon e
poniendo o protagonismo nunha muller nova, intelixente
e que volve a unha pequena poboacion galega logo de vivir
no estranxeiro. A doutora, interpretada maxistralmente
por Marta Lado, sofre a incomprension e o rexeitamento
de vecinos, amigos e familiares e o silenciamento por parte
dos poderes econémicos e politicos grazas & radio local e
as redes sociais, ferramenta que nos tltimos tempos vén
demostrando a sua utilidade 4 hora de modelar discursos
e centrar a atencién nos puntos de interese das axendas

politicas.
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En Unha inimiga do pobo, Talia Teatro preséntanos unha

historia que vemos a diario desde os nosos teléfonos
mobiles, pero a que deixamos de prestar atencién en
canto chega a seguinte notificacion e que ao final do
dia apenas recordamos como un mais dos milleiros

de impactos -estes tamén noquean- que recibimos a

diario.

A perversién da comunicacién politica actual é quizais
o factor diferenciador nesta versién de Vanesa Sotelo
e Tito Asorey. Resulta sorprendente observar o facil
que se desvia a atencion do importante buscando
unha inimiga comun, unha malvada absoluta na que
descargar a ira e a frustracion. E fcil e é gratis. Tamén

¢ desolador.

Todos estes ingredientes fan que esta obra sexa

unha das mais representadas de Ibsen -mesmo foi
levada ao cinema no 1978, con Steve McQueen no
papel do Dr. Stockmann- e que, case século e medio
despois, non perdese vixencia. O feito de pofier o foco
nunha doutora, fai ainda mais potente a denuncia
deste espectaculo, levando ao primeiro plano o
silenciamento sistematico das mulleres por parte da

sociedade.

Atrama desenvoélvese en tres localizacions principais,

resoltas & perfeccién coa escenografia de Dani Trillo,

unha asombrosa estancia 3 en 1 que fai avanzar a
trama con cambios na sta estrutura e que esta moi ben
acompanada pola espectacular iluminacién desenada
por Laura Iturralde.

O elenco complétano Dani Trillo, Maria Ordénez Tono
Casais, Rubén Prieto, Marta Rios, Diego Rey, Xurxo
Barcala e Artur Trillo. Entre todos, conseguen pintar
unha paisaxe social na que quen coneza as vilas galegas
pode atopar un ou varios equivalentes na realidade. O
gran perigo da critica social nas expresiéns artisticas

é caer no maniqueismo e nos discursos simplistas e
pobres. Nada diso acontece aqui. Sair do teatro logo de
ver Unha inimiga do pobo trae consigo moitos debates e
reflexidns, resulta dificil non facerse preguntas sobre a
sociedade que construimos, sobre a que queremos ou
a que poderiamos ter, que dificilmente van coincidir

nunca.

F doado identificarse coa protagonista, mais ao tempo
non é nada sinxelo. Supén facer moitas preguntas
sobre o mundo que nos rodea, sobre o que facemos
para melloralo e sobre como miramos moitas veces os
dramas diarios coma se non fosen con noés. Sinalar os
nosos defectos como persoas e as eivas e inmoralidades
que cometemos como sociedade non é un trago bo de
pasar, pero si que é necesario.



SILENCIAR
AS INIMIGAS

Marta Lado

Actriz

Vas estar soa. Poucas palabras me
producen tanta vertixe ao pé dun
escenario. A soidade, que procuro como
un tesouro por pequenos Momentos no
dia a dia, convértese nunha adversaria
fronte as butacas. “Pero ti non facias
mondlogos?” E deixeino. E, ainda que
non vefla ao caso, non estaba soa
daquela, tina un micro e un montén de
complices embebidos pola exaltacion
da amizade. Pero non era de min do
que estaba a falar Tito. Ningtin de nds
estivo sO no escenario, moi a contra,
non s6 el se ocupou de acompanarnos,
nds tamén puxemos mais amor que

nunca en pelexarnos sobre as taboas.

Esta soidade da “Inimiga” é unha
soidade hostil. A soidade de quen non
atopa acubillo para a sia maneira de
ver o mundo, de ser, de facer o que non
podes deixar de facer. £ unha soidade
cruel para aqueles que son conscientes

da inxustiza.

Helena non ¢ individualista, ela ansia
avida en comunidade, a compania, a
complicidade... pero atépase con algo

que unha cientifica non pode deixar
pasar: a negacion da evidencia. Como
Helena, penso que son os tempos
que nos tocou vivir: a opinién fronte
a informacion. Helena ten algo tan
inestimable como a Razén, pero non é
suficiente. E aconsellada, conducida,
instigada a calar a stia razén porque
non é conveniente. Conveniente

para quen? Quen decide o que é
conveniente? A maioria. E o pacto ao
que chegamos: a maioria decide. Pero
aletra pequena dese contrato agocha
un artellamento do diano: a maioria
decide coa informacién que ten, e esa
informacién manéxaa unha minoria.
Esa minoria é a que ten o Poder, e ai

chegamos ao conflito de Helena.

Helena ten a razén pero pidenlle

que cale. E non é a primeira vez, é
algo que coniecemos ben as mulleres.
Hoxe mesmo ia comentando coa
mina filla pola ria e un exporiente
do paternalismo suxeriume que
falase coma os estranxeiros: baixo.
“Pedironnos” tantas veces calar que

chegamos a facelo inconscientemente,

mesmo cando nos piden que falemos, a

moitas cistanos alzar a voz ante unha

audiencia ou ante unha autoridade.

Interpretando a Helena intto o
reconecemento por parte de moitas
espectadoras dos golpes xordos que
recibe nas suas relacions, co irman,
coa parella, co sogro... pero confio
tamén en que algunhas, cada vez
mais, non comprendan de que estou
a falar. Que empaticen con Helena
como heroina imperfecta fronte

a unha situacién inxusta, como
obstaculo incdmodo para os intereses
capitalistas. Pero que non entendan
do que falo porque elas xa non calan,
e falan ben alto. Voces de nenas,
voces de mozas, voces de mulleres,
libres de medos e complexos, voces
agudas con pensamentos agudos.
Que non comprendan o paternalismo,
a condescendencia nin a luz de gas.
Que non comprendan porque non o
viviron, porque ninguén é quen de
facelas calar.
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CATRO VECES
SHAKESPEARE

O elenco de Shakespeare en Roma, producida polo Centro Dramatico Galego,

fai que algtins dos personaxes clasicos mais universais paseen por

Compostela e falen galego.

TEXTO AMARA FONTAO —— FOTOS MIRAMEMIRA

Case que nin se pode dicir que os clasicos son
incuestionables, porque a mera consciencia os fai algo
menos divinos, algo mais mundanos. De ai o primeiro
atrevemento da montaxe Shakespeare en Roma e mesmo
deste artigo; ninguén estd a salvo. E o xeito no que os
monarquicos da intransixencia protexen o seu poder
divino de decidir o canon e, por consecuencia, de opinar
dunha soa vez sobre a calidade de todo canto existe. E isto
vén a conto de que a ultima estrea do Centro Dramatico
Galego non deixa a Shakespeare quieto parado: xunta
nun mesmo espectaculo catro obras ambientadas na
Antiga Roma do dramaturgo inglés baixo catro direccions
diferentes: Rui Madeira, Maria Barcala e Xalio Lago, Sara
Rei, e Quico Cadaval.

Coriolano, Xulio César, Antonio e Cleopatra, e Tito Andrénico son
os textos que pasean ante nds no Salén Nobre do

Pazo de Fonseca, un espazo moi diferente ao teatro a
italiana ao que estamos acostumados. O edificio pertence a
Universidade de Santiago de Compostela e, ainda que leva
cinco séculos ai, chantado a escasos metros da Catedral,
dubido moito que acollera unha producién teatral antes
desta. Foi, ademais, a segunda sede do Parlamento de
Galicia e aseméllase moito ao Parlamento inglés —pero
en pequenino—, aludindo ao caracter politico da obra
shakesperiana ou convertendo o publico en senadores
romanos. A proximidade destes ao elenco € total, o que fai
que o drama se nos achegue, nos mova, NOs remova e nos
incomode.

Coma todo, a localizacién ten os pros e tamén os contras.
A perspectiva de cada persoa é radicalmente diferente,
cuestion que os actores e actrices resolven moi ben
movéndose seguido. O espazo escénico é moi limitado,
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SHAKESPEARE EN ROMA

asi como as posibilidades de entrada e saida do mesmo,

debido ao cal se o ptiblico necesita sair, non pode volver

entrar, polo que se recomenda non beber moito antes da
funcion.

Sabendo onde se representa Shakespeare en Roma e que
xunta catro historias, chégase ao teatro dubidando sobre
ata que punto chegara o do “caracter innovador”. Ou mellor
dito, de que xeito sera innovador. Por algiin motivo que
agora me fai rir, agardaba que fose a través dunha linguaxe
mais actual ou coloquial, anacronismos, resituar a trama
no noso tempo... Nada disto en absoluto. O que ofrece a
adaptacién é ver o que serian catro obras dunha vez, en
dtas horas e media catro historias, levando o teatro féra

do lugar co que o relacionamos. Ben é certo que media
hora ou corenta minutos non chegan para resumir todo un
drama de Shakespeare e que, inevitablemente, se restrinxe
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a contextualizaciéon e o desenvolvemento dos personaxes.
Pero a montaxe é valente na sua intencién de traer unha
enorme cantidade de personaxes do universal dramaturgo,
ponelos a falar galego e permitir que o ptblico que se
achegue ao Pazo de Fonseca poida desfrutar de catro
tramas.

Debido ao limitado do tempo, viuse a loita entre as palabras
e as actuacions dun elenco fenomenal: Xurxo Cortazar,
Sheila Farina, Cris Iglesias, Rebeca Montero, Marcos Orsi,
Fran Peleteiro, Santi Romay e Toni Salgado. Cinco actores

e tres actrices que ao longo de duas horas e media non
paran un intre. Seguen e seguen por un transitar frenético
a través de personaxes e estados de animo.

Quizais a peza que mais me chegou foi Antonio e Cleopatra.
Porque na vida real non, pero na ficcién encantanos un
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bo amor tdxico, nos tempos de Shakespeare e nos nosos.
Atltima raina de Exipto é unha personaxe cuxa enorme
complexidade Sheila Farina consegue construir nunha
brevidade. Tamén nos cautiva de Tito Andrénico o sangue
e a sede de vinganza, os xiros de guién macabros e a dor
cando non hai saida algunha. Nesta historia tan pouco
correcta, na que se ven as maiores baixezas as que pode
chegar o ser humano, volve sorprender o bo traballo do
elenco por como se desenvolven tan comodamente nas
situaciéns mais ferintes.

As catro reinterpretaciéns —a cargo dos dramaturgos
Volodymyr Snegurchenko, Ana Carreira, Ana Abad de
Larriva e Lorena Conde— falannos da universalidade
que permite s historias viaxar no espazo e no tempo.

Pero tamén dan conta de que ese caracter universal dos

sentimentos non ¢ nada sen as sensibilidades de cada

quen e penso: acaso a personaxe de Cleopatra ou a da
raina goda Tamora os entende igual unha rapaza nova do
2023 ca un nobre inglés do 1600? Na complexidade e nos
grises esta o bonito de Shakespeare, que nos achegan os
catro dramaturgos desta obra.

Traer a Shakespeare ao noso contexto e a nosa lingua

é unha necesidade. A esta premisa stimaselle outra:

facer unha peza clasica é unha proposta de risco, facer
catro cuadriplicao. Shakespeare en Roma asimeo todo

cun tempo limitadisimo. Esta é a maior dificultade coa
que se compromete a montaxe do CDG pero que, coma
todo tamén implica inevitablemente unha tensién, unha
viveza constante ao longo de dtas horas e media. Iso non
é algo que unha poida sentir todos os dias.
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AROUSA - A CORUNA:
UNHA VIAXE CRIMINAL
DE IDA E VOLTA

O gran fenomeno social das artes escénicas en Galicia arrincou un dia de Nadal
e rematou nos prolegémenos da enésima decepcion de Tourinan e o resto de
deportivistas. Somos Criminais compartiu xornais cos datos da pandemia e evitou
a stia segunda parte. "Nunca foron boas", dixeron os protagonistas.

POR ALVARO PEREZ BECERRA
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SOMOS CRIMINAIS

Existen casos contados do lanzamento dun novo

produto o dia de Nadal. Calquera experto en marketing o
desaconsellaria. Familias atendendo aos agasallos dos mais
pequenos, a resaca da noite anterior, e os preparativos para
a seguinte etapa dese Tourmalet que son os ultimos e os
primeiros dias de cada ano.

O 25 de decembro do 2017 os seguidores dos actores Carlos
Blanco e Xosé Antonio Tourifian colleron o moébil entre
turréns e atoparon novidades. Trinta e cinco segundos e

o0 desexo dun 2018 criminal coas dtas grandes estrelas da
comedia en Galicia de duas xeraciéns, por primeira vez
xuntos. E unha data sobreimpresa no video: o 30 de marzo.

Allla de Arousa, marzo de 2018

Do acibro 4 unha recén iniciada primavera na Illa de
Arousa. O seu auditorio de 275 butacas -dos poucos
ben pensados en Galicia para a poboacién que aspira a
enchelo- acolle a estrea de Somos Criminais. O mestre de
tantos, o gran referente histérico do mondlogo cémico,
xunto coa gran estrela da television e os escenarios
deste pais na tltima década. Pero todo o camifio por
andar.

As tres funciéns iniciais na casa de Carlos Blanco
seguiu unha xira na que mais de 20.000 persoas
participaban dun fendémeno histoérico nas artes
escénicas galegas. Sobre as taboas, o decorado ideado
por Carlos Alonso, feito con somieres, bafeiras e
frigorificos oxidados, un lugar perfectamente pensado
para que se impuxera a palabra cando os protagonistas
salan xuntos a escena, impecables, co vestuario do
xastre Juanjo Rig. O espectaculo mais exitoso da
historia do teatro en Galicia xa estaba en marcha.

Seis pases nunha mesma fin de semana na Coruna,
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catro en Vigo, e as entradas esgotadas en todas as
localidades que visitaban. Daquela, Ainé e Condetrespés,
as produtoras de Tourinan e Blanco, responsables da
producién do espectaculo, non deixaron de lado vilas
como Ponteareas, A Ria, Vimianzo, Melide ou Negreira,
entre tantas outras. Tratabase de facer o mais colectivo
posible un fenémeno que xiraba ao redor de hora e
media de risa, pero tamén da que para moitas e moitos
era a sua primeira experiencia nunha platea.

‘A xente entra despistada, coma quen vai a un parque
de atracciéns por primeira vez’, comentaba entén o
xefe de sala dun conecido teatro galego cando recibia a
un publico pouco habitual dos ciclos e programacions
habituais. Somos Criminais xa conseguira por entéon
levar ao teatro a persoas que xamais visitaran un.

Os responsables do éxito non ocultaban o ben que o
pasaban sobre os escenarios: “incluso mellor que o
publico, e ademais despois imos cear e tomar uns vifios”,
dicia Tourinan nunha entrevista en La Region en outubro
de 2018. Era o plan perfecto para quen asistia e para quen
o facia posible.

O deseno de luces de Dani Juncal, responsable técnico do
proxecto, facian de Somos Criminais algo mais que unha
peza teatral: todo un espectaculo, vistoso como poucos
outros.

A Coruna, Nadal do 2018

Nunha mana de xoves Carlos Blanco e Xosé A. Tourinan
recibian no palco real do Teatro Colén da Corunia aos
xornalistas para contar que superaban 50.000 as
entradas vendidas: un record absoluto na historia do
teatro en Galicia, segundo reconeceu a SGAE logo de
revisar os seus rexistros. "E como encher Riazor e
Balaidos xuntos", contaban naquela improvisada rolda de
prensa.
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Avanzaba unha segunda xira coa que percorrian por
segunda vez as grandes cidades do pais. Habia quen
non chegara a tempo para mercar a entrada na
primeira, pero tamén quen decidia repetir e levar aos
amigos. Tourinan sacaba peito: “Xa pasaron os tempos
nos que ao teatro galego o mandaban ao auditorio
pequeno dun barrio e ao Colén vinan as companias de
Madrid, agora somos nds os que enchemos, con teatro
galego, seis veces nunha fin de semana’.

E é que nese mes de decembro preto de 5.000 persoas
completaran cada unha das butacas do teatro corunés,
a praza na que Somos Criminais acadou os mellores
numeros nas suas xiras.

No 2019 vifieron outros proxectos. Javier Veiga
convenceu a Blanco e Tourindn para repetir experiencia
con outro tipo de espectaculo, o seu texto Unha noite na
praia, que durante ese ano conseguiu encher tamén os
grandes teatros e auditorios galegos. Os niimeros saian
para pensar nunha segunda volta, que tifa previsto
tamén na Coruna o seu comezo. Un 14 de marzo de
2020. O dia no que se decretaba o estado de alarma.

Cambio de plans. Era momento de pensar novas formas
de chegar ao ptblico para un momento do que ninguén
conecia a duracién. David Perdomo e Tourinan deran
coa clave nos seus directos diarios das once da noite en
Instagram, mentres outras tantas iniciativas ocupaban
as pantallas coas que se entretian as e os galegos nas
longas xornadas de pandemia. Xa polo mes de xutio,
dos laboratorios de ideas de Ainé e Condetrespés saia
unha oportunidade para facer historia.

Somos Criminais | Foto: Marcos Martinez



Allla de Arousa, xunio do 2020
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De volta na Arousa. Jairo Iglesias lideraba un equipo que
completaban, entre outros, a directora de fotografia Lucia
C. Pan, o sonidista Santi Jul ou o mesmo Tito Asorey, que
tres anos atras fora o encargado de poner algo de orde no
furacan de ideas que supuxera o nacemento do
espectaculo. Tratabase, desta volta, de algo mais que
gravar unha funcién de Somos Criminais. O obxectivo era
facer unha peza audiovisual atractiva para o publico, a
cabalo entre o teatral e o cinematografico.

O sabado 6 de marzo as dez da noite emitiase por
primeira vez unha funcién de teatro en streaming, con
accesos limitados e de pago. 3.000 persoas -ou mais ben
dispositivos, porque despois séubose que espectadores
foran mais do dobre- ocuparon os seus confortables sofas
para gozar dunha experiencia absolutamente inédita.

Houbo ata post-partido, con Carlos Blanco e Tourinan
acompanados polo equipo creativo do espectaculo.
Mentres, centos de persoas valoraban a iniciativa nunha
enquisa que contestou unha mostra de mais do 60% da
audiencia. Desde lonxe, chegaban os primeiros
comentarios de galegas e galegos na diaspora
agradecidos porque alguén, case sen querer, pensara
neles para levarlles humor no seu idioma a tantos centos
de quilémetros.

O Consello da Cultura de Galicia chegou a falar, meses
despois, da oportunidade que abria a experiencia de
Somos Criminais para unha nova forma de explotacién na
cultura.

Aversién cinematografica do espectaculo visitou ese
veran de mascaras diferentes cines ao aire libre, e no
seguinte Nadal foi distribuido de balde a todas as
residencias de maiores de Galicia grazas &
colaboracién de Deleite, para que os seus usuarios
tiveran ocasion de pechar o ano rindo. Que mellor
plan para despedir para sempre aquel 2020.
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A Coruna, decembro do 2020

Contra o final do ano, Carlos e Touri volvian & Coruna.
Outro experimento, desta volta no auditorio de
Palexco: a primeira funcién presencial logo da etapa
mais complexa da pandemia. Ataquilla probaba entén
unha nova funcionalidade na sta plataforma
tecnoldxica que deixaba butacas baleiras entre aquelas
que ocupaban os espectadores. Todo era novo, menos
aresposta do publico.

Mais de mil persoas encheron ata onde foi posible o
recinto en duas funciéns consecutivas que despois
definirian os comicos como as mais raras das suas
carreiras.

Allla de Arousa, novembro do 2021

Case un ano despois, volta a Illa de Arousa. A estrea da
terceira parte de Somos Criminais. Que onde quedou a
segunda? "E que segundas partes nunca foron boas",
declaraban Blanco e Tourinan nas entrevistas.

A piques de despedir as mascaras e os hidroxeles, a
rolda xiraba de novo: Vigo, Ourense, Lugo, Santiago,
Vilagarcia, Narén, Ferrol, Pontevedra e A Corufia. O
novo texto do espectaculo, tamén de escritura colectiva
entre os dous comicos e José L. Prieto, tamén con Tito
Asorey para a stia posta en escena, funcionaba tan ben
como o primeiro.

As pantallas LED e unha gran escenografia de
diferentes cores multiplicaba o espazo escénico
sobre o que o arousan e o cullerdense interpretaban

Somos Criminais 3 | Fotos: Aigi Boga
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novos sketchs, mesmo coa participacién do ptblico.
As risas tamén se multiplicaban. E as funciéns, que
por veces enchian tardes enteiras de teatro en dias
consecutivos.

En marzo de 2023 comezaba en Vigo a derradeira
xira: a segunda de Somos Criminais 3, a cuarta de
Somos Criminais contando as ddas versiéns do
espectaculo.

A Coruna, xuno do 2023

0 10 de xufio remataba na Corufla, onde se non. Nun
Teatro Colon ateigado, e con Tourinan aclamado polo
publico cando saia por sorpresa coa camiseta do
Deportivo ao ritmo de Stamp on the Ground, o tema dos
Italo Brothers que soaba nas grandes noites de Riazor.

Ao dia seguinte, a enésima decepcién do Dépor. E a
enésima conquista de Somos Criminais traducida en
numeros: 138 funciéns en 23 localidades galegas
diferentes. Mais de 100.000 espectadoras e
espectadores. O gran fenémeno social das artes
escénicas en Galicia remataba a viaxe.
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TEATRO, MUSICA

E TRADICION ORAL,
PROTAGONISTAS
DAVIII EDICION

DO CASTELO CONTA

A nova edicioén do festival dirixido por
Tourinan volve un ano mais a Castelo
(Culleredo) do 21 ao 27 de agosto. Unha
semana chea de actividades para todos
os publicos coa oralidade como pedra
angular.
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O Castelo Conta presentou a siia nova edicién
cunha programaciéon ampla, diversa e para todos os
publicos centrada no seu compromiso coa tradiciéon
e o medioambiente. Do luns 21 ao domingo 27

de agosto a parroquia de Castelo encherase de
visitantes con ganas de gozar da musica, a comedia
e os diferentes espazos e actividades pensados

para crear comunidade e gozar dunha festa que

ano tras ano continda a asentar un modelo de
festival singular e sostible. O director do Castelo
Conta, Xosé A. Tourinan, debullou as diferentes
actividades e espectaculos que forman parte da VIII
edicién nun acto ao que acudiron representantes
das administraciéns publicas e das empresas
patrocinadoras do festival.

O cartel da oitava edicién aposta pola tradicién e
mantén actividades xa indispensables dentro do
Castelo Conta, como son os Contos de Castelo. Estas
Xuntanzas cos vecinos e veciias tefien lugar nas
aldeas de Castelo, e nelas a conversa xira arredor da
musica, os costumes, a emigracion... creando un
espazo no que se comparten ideas, pero sobre todo
lembranzas. De luns a venres, as tardes do Castelo
Conta mudan de formato para converterse nun
programa radiofénico conducido por comunicadores
como Carlos Blanco, David Amor, Moncho Vifia,
Alfonso Hermida, Nacho Carretero, Arturo Lezcano e
Marga Pazos. Os vecifios mais veteranos compartiran

con eles as stas lembranzas e historias, ao tempo que



os protagonistas da progamacién de cada xornada se
uniran a conversa para aportar o seu saber 4 tematica

diaria.

Seguindo coa tradicién oral, non faltaran os
espetaculos relacionados con esta. Celso Sanmartin,
poeta e contacontos de Lalin, merecedor do Premio
Rebulir da Cultura Galega no 2022, ofrecera unha
funcién na que a palabra e a musica van da man.
Outra forma de contar é a que levaran a Castelo
Xosé A. Tourinan e David Perdomo con Corentena, un
espectaculo inspirado nas conversas improvisadas
que os comicos tiveron a través das redes sociais
durante a primavera do 2020, unha proposta que xa
triunfou en pequenas salas galegas e que por vez
primeira se fara ante milleiros de persoas.

As Noites do Castelo Conta teran a musica como
protagonista. Pasaran polos escenarios de Castelo
artistas e grupos galegos como Xabier Diaz, Susana
Seivane, Belém Tajes ou Familia Caamagno. Ademais,
o venres celebrarase un concerto que retine ao
Combo Viramundo, Muchachito e Lamatumba na
Polideportiva de Castelo

— NATUREZA, COMEDIA,
E MUSICA PARA O DIA GRANDE
DA FESTA

O sabado 26 sera o Dia Grande do Castelo Conta, con
programacion para toda a xornada. Dende o
mediodia, tras un xantar popular, arrinca a andaina
polo Monte Xalo, amenizada con gaiteros e charanga,
e que rematara cun concerto de Abraham Cupeiro no
Petén, un escenario natural desde o cal se pode
contemplar case que todas as Marinas Corunesas.
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Un ano mais, celebrarase a tradicional Noite de
Mondlogos, un espectaculo que retine aos mellores
cémicos e comicas do pais. Conducida por Tourinan,
nesta ocasion, pasaran polo escenario principal do
Castelo Conta Pepo Suevos, Lucia Veiga, Marita
Martinez, David Amor, David Perdomo, Noemi
Rodriguez e Rober Bodegas.

UN CASTELO CONTA
PARA OS MAIS CATIVOS

Como nas pasadas ediciéns, as manas estaran
dedicadas aos nenos e nenas, coas actividades
propostas pola Xente Mitda do Castelo Conta, un
programa que permitira 4 cativada divertirse ao tempo
que aprenden sobre a importancia do respecto e o
coidado do medioambiente. Un concerto de A Gramola
Gominola e a presentacion de Bechos, nova serie
infantil da Televisién de Galicia, spoferan fin, o venres
25, a esta semana de actividades. Ademais, a compania
de teatro Ghazafelhos representara As minas do rei
Salomén, permitindo aos rapaces e rapazas facer unha
viaxe por Africa acompafiando ao explorador Quater-
main. Tratase dunha obra inspirada no cine de
aventuras dos anos 30 e 40 e que quere transmitir
valores ecoloxistas 4 cativada.

Serd o domingo cando o Castelo Conta se despida ata o
vindeiro ano coa popular sesiéon vermu e o Xantar da
Festa, amenizados por Son Boleros. A programacion
completa pode consultarse na paxina web do Castelo
Conta, a través da cal tamén se poderan adquirir as
entradas para Corentena, os concertos do venres 25 e
para o Dia Grande do Castelo Conta.
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A GRAN FESTA
DAS IDEAS

O teatro como significado
dunha cidade

POR SAUL RIVAS
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As cidades poden explicarse a través das diferentes
mostras culturais que as conforman. O estilo de vida,
acomida, as artes... todas elas forman parte do que
podemos dar en chamar a forma de ser, o espirito.
Lisboa non é allea 4 uniformacién cultural de Europa,
na que cada vez custa mais diferenciar unha capital
de outra, cos seus centros historicos asimilandose e
buscando a diferenza no comun. Se se pode falar da
personalidade das cidades, semella que cada vez éstas
-as grandes, polo menos- tefilen menos identidade en
favor da familiaridade para o visitante.

Desde os fermosos miradores da capital portuguesa,
podes divisar unha cidade reconstruida, reinventada
unha e mil veces, cos seus mitos literararios, coa
presenza do Zeca nas stas ruas, cos eléctricos repletos
de turistas que deixan a pel nas colas que se forman
para facer un percorrido recomendado por todos os
operadores e revistas e, ala ao fondo, da outra beira
do Texo, un Cristo enorme ollando para a Praga do
Comercio, fitando aos conquistadores e deixando tras
de si, féra da stia mirada divina a pequena cidade de
Almada

A sombra do Cristo Rei, celebrouse a 402 edicién do
Festival de Almada, unha mostra teatral que ten a stia
orixe e a sua razon de ser no sentimento de comunidade,
na loita obreira e no empefio dos vecinos en ter unha
oferta cultural de calidade sen ter que cruzar o rio. Existir
culturalmente na area de influencia dunha cidade como
Lisboa é unha tarefa titanica, require constancia, esforzos
econdmicos e, 0 mais importante, non descoidar nunca

o0 ptblico. Traballar os hébitos é unha tarefa que require
moita perseverancia, o publico non nace dun dia para

outro, pero si pode desaparecer rapidamente.

O Centro Cultural de Belem, enorme complexo dedicado
a arte contemporanea na parte occidental de Lisboa,

acolle parte da programacion da segunda semana do
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Festival. Ali, podes ver grandes exposicions, como a
impresionante coleccién Berardo, unha mostra de
arte moderna con pezas dos principais artistas das
vangardas europeas e do Pop Art norteamericano

e britanico. Na Escola Don Anténio da Costa (sede
oficiosa do festival), podes contemplar os debuxos

do alumnado ao tempo que visitas exposiciéns
comisariadas por José Manuel Castanheira ou a
dedicada este ano ao mestre do teatro portugués Joao
Mota. En Cacilhas, porto que une Almada con Lisboa,
unha pasteleria anuncia Bolas e Natas; non hai colas
como en Belem, apenas un par de clientes, o rapaz que
atende avisa que son unicas, porque as fan eles ali no
obradoiro, non vefien no camién do reparto. Son dous
mundos opostos, ou, se cadra, o mesmo mundo visto

desde diferentes beiras do rio.

A cidade de Almada rememoraba este ano o seu 50°
aniversario como cidade. Esta poboacion, de orixe
arabe, medrou como tantas outras logo da revolucion,
servindo como residencia s familias traballadoras que
chegaban de todas partes de Portugal e das antigas
colonias, buscando unha vida mellor. E a cidade foi
crecendo sempre cun sentimento de clase traballadora,
que se visibiliza no seu forte tecido asociativo. Na
actualidade é unha das rexions mais densamente

poboadas de Portugal e a décima en poboacion.

Todos estes aspectos sociais vense reflictidos no
Festival de Almada, unha das maiores mostras teatrais
do pais vecino, que leva corenta ediciéns desenando
unha programacién na que o publico é parte
fundamental no seu desetio. A vecinanza de Almada
vive de preto o teatro, da man de Joaquim Benite, cuxo
nome porta orgulloso o seu teatro, sede da Companhia
de Teatro de Almada, o festival foi medrando ano tras
ano pero conservou o seu espirito e respectou oa seu
publico. Asi, mantén o escenario do Palco Grande, un
enorme recinto montado na explanda da escola situada
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FESTIVAL DE ALMADA
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ao caron do teatro que se enche todos os dias con xente
que chega de todo o pais, do resto de Europa e, sobre todo,
de vecinas e vecinos que non faltan 4 sta cita. Algunha
destas persoas mesmo asistiu a todas as funciéns que
programou o festival nestas corenta ediciéns. Un festival
ao medrar corre moitos riscos, pero neste caso, o festival
€ unha cita mais na programacion anual da Companbhia,
que mantén unha carteleira para todos os publicos

durante todo o curso.

Durante duas semanas, o teatro portugués e europeo é
o protagonista da vida da cidade, ocupando diferentes
puntos da mesma. As actividades complementarias

que se desenvolven tanto na escola D. Anténio da Costa
como na Casa da Cerca, son visitadas polos profesionais
que participan no festival, mais tamén polos vecifios,
que tamén elixen o espectaculo que repetira na seguinte
edicién -Jogging, da libanesa Hanane Hajj Ali foi a

vencedora este ano-. O festival
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acolle a estrea do espectaculo da Companhia, que
nesta ocasion foi Calvdrio, 0 quinto texto orixinal que
representan, escrito e dirixido por Rodrigo Francisco,
director do festival, quen tomou o relevo de Joaquim
Benite tras a stia morte no 2012. Baseado en textos

de Thomas Bernhard, Calvdrio foi un dos espectaculos
mais aplaudidos desta edicién, unha montaxe sinxela
e moi textual que nos fala da vida a través da montaxe

dun espectaculo.

Se existia un fio condutor entre as diferentes
montaxes, poderia ser o mundo moderno, o medo

aos cambios de paradigma e o abismo xeracional que
parece estar abrindose, nun mundo interconectado
que parece non ser capaz de dialogar e poner nome
as cousas. E é que a sombra do fascismo é alongada
en toda Europa e, quizais, ainda non nos paralizou o
medo, pero de certo, para deter o odio é preciso tomar
conciencia e defender a liberdade en voz alta.
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